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H. wuchs als einziges Kind einer beguterten Familie in Wien auf. Sein Vater, Jurist u. Direktor
der Wiener Central-Bodencreditanstalt, »eine vornehme und hochst gewinnende Gestalt, von reicher
Bildung, sicherem und weltmalkigem Urteile der zur zweiten Natur gewordenen Diskretion«
(Borchardt), entstammite einer seit Jahrzehnten in Wien anséssigen Fabrikantenfamilie. Die Mutter,
von nervoser u. krankl. Veranlagung, war die Tochter eines Richters.

Noch als Schiler des Akademischen Gymnasiums veroffentlichte H. unter dem Pseud. Lorisin
dem Wiener Unterhaltungsblatt »An der schénen blauen Donau« die Sonette Frage u. Was ist die
Welt? u. erhielt durch Gustav Schwarzkopf Zugang zu dem im Café Griensteldl verkehrenden Kreis
der Autoren der Wiener Moderne. Dort gewann er die Freundschaft von Bahr, Beer-Hofmann,
Salten, Schnitzler u. a

H. studierte an der Wiener Universitét zunéchst 1892-1894 Jura bis zum ersten Staatsexamen,
leistete bis 1895 ein Freiwilligenjahr beim Dragonerregiment in Briinn u. Goding ab u. studierte
dann bis 1899 Romanistik. Er besuchte auch Kollegs von Ernst Mach, dessen Werk Analyse der
Empfindungen, die »Philosophie des Impressionismus« (Bahr), H. bereits 1891 gelesen hatte. Nach
dem bewunderten Erstling Gestern (Wien 1891. Bln. 31904) schrieb H. in den 90er Jahren die
Werke, die seinen friihen Ruhm, aber auch das Klischee des |ebensfernen Asthetentums
begrindeten: die Gedichte Vorfrihling (1892), Ballade des auf3eren L ebens (1895), Manche
freilich...(1896), Lebenslied (1896), Der Jingling und die Spinne (1897) u. die kleinen lyr. Dramen
Der Tod des Tizian (1892), Der Tor und der Tod (1893), Die Hochzeit der Scheide (1897), Der
wei3e Facher (1897) u. Der Kaiser und die Hexe (1897). Diese Werke erschienen zuerst in
Zeitschriften, u.a. der »Wiener Allgemeinen Zeitung, Otto Julius Bierbaums »M odernem Musen-
Almanach«, der von Eberhard von Bodenhausen u. Harry Graf Kessler herausgegebenen Zeitschrift
»Pan, v. a. aber in Stefan Georges »Blattern fur die Kunst«. Ihre Buchvertffentlichung folgte meist
erst Jahre spéter (Theater in Versen. Bin. 1899. 51905. Ausgewahlte Gedichte. Bln. 1903. 21904).
Sie thematisieren impressionistische L ebensformen (Absolutheit des Augenblicks,
Stimmungswechsel) u. stellen diese zgl. sittlich in Frage (Treue/Untreue). Ihre formale Antithetik
entspricht dem frz. »proverbe dramatiquex.

Die Bekanntschaft mit George begann 1891 mit dessen drangendem Werben um H. u. fuhrte tber
wiederholte qualvolle Zerwirfnisse 1906 zum Bruch. George sah H.s Zusammenarbeit mit
naturalistisch orientierten Theaterleuten in scharfstem Gegensatz zu seinen eigenen Vorstellungen
einer Erneuerung der Bihne ohne Konzessionen an die Theaterpraxis. H. hatte sich inzwischen an
der Schauspielkunst der Eleonora Duse begeistert u. wollte seine kleinen Dramen aufgefuhrt sehen.
Otto Brahm brachte 1898 u. 1899 an der »Freien Buhne« in Berlin Die Frau im Fenster, Der
Abenteurer und die S&ngerin u. Die Hochzeit der Sobeide heraus.

1896 u. 1898 nahm H. an Ubungen in Ostgalizien teil. Reflexe »der Konfrontation des Dichters
mit der Armut und der Haldlichkelt, der 6de und dem Schmutz galizischer Garnisonsstadte« (Rasch)
finden sich allenthalben in H.s Werk, Ausgewirkt hat sich diese Konfrontation bes. auf H.s
Auffassung von Leben u. Dichtung, die sich aus impressionistischem Asthetentum auf das
»Soziale« hin weitet, wie dies etwa die Rede Der Dichter und diese Zeit (1906. Neue Rundschau,
1907) formuliert. Das »Soziale« ist bel H. freilich gerade nicht eine Chiffre fur forcierte
Elendsschilderung im Sinne des Naturalismus, sondern meint den Einschluf3 aller Facetten des
Lebensin die Dichtung.

1898 wurde H. mit einer Arbeit zum Sprachgebrauch bei den Dichtern der Plgjade in Wien zum
Dr. phil. promoviert. Die Absicht, sich mit der Studie tber die Entwickelung des Dichters Victor
Hugo fir Romanistik zu habilitieren, gab H. 1901 auf. Im selben Jahr heiratete er die
Bankierstochter Gertrud (Gerty) Schlesinger u. bezog in Rodaun bei Wien ein barockes Haus, in
dem er bis zu seinem Tod als freier Schriftsteller |ebte.



Neben Lyrik u. lyr. Dramatik entstanden bis zur Jahrhundertwende zahlreiche, meist erst aus dem
Nachlal? bekannt gemachte Erzéhlungen, aber auch von H. selbst in Druck gegebene, wie etwa Das
Maéarchen der 672. Nacht (1895. In: Die Zeit, 1895), Reitergeschichte (1898. In: Neue Freie Presse,
1899) u. Erlebnis des Marschalls von Bassompierre (1900. In: Die Zeit, 1900), ferner ein
ausgedehntes krit., feuilletonistisches u. essayistisches OEuvre. Die frihen krit. u.
feuilletonistischen Arbeiten lassen schon H.s ausgreifende Aneignung kultureller Uberlieferung
erkennen. Der rezeptiven Aneignung verband sich die produktive in formaler u. themat. Hinsicht:
Schon die frihen Werke amalgamieren Techniken, Inhalte u. Elemente sprachl. Tradition einer
Vielzahl literar. Vorbilder (Lenz, Heine, Nietzsche, Ibsen, Bourget, Bahr u.a).

Ein Brief (1902. In: Der Tag, 1902) ist keine Zasur in der Geschichte des H.schen Schaffens. Der
»Brief des Lord Chandos« ist bald biographisch als Existenzkrise H.s oder auch als Dokument des
Selbstzweifel s des Dichters am eigenen kiinstlerischen Vermégen, bald als Wendepunkt von
Sprachmagie zu einem Verstandnis von Dichtung als einem sozialen Amt, bald gar als eine Art
Geburtsurkunde der modernen Literatur gedeutet worden, die eine Skepsis gegentiber der Sprache
vorwegnehme, die spéter die Expressionisten zur Zerschlagung u. volligen Umgestaltung der
poetischen Sprache veranlaldt habe. Deutungen des Briefes als des autobiograph. Dokuments einer
Krise stof3en jedoch an die paradoxe Grenze, nicht erklaren zu kdnnen, warum ein Dichter, der
vorgab, alles gesagt zu haben u. zu verstummen versprach, wahrend er das Versprechen
niederschrieb, es schon vergessen hatte u. weiterdichtete. Der Brief entstand vielmehr in einer Phase
reicher Produktivitét H.s. In ihm handelte der Dichter im Medium der Sprache von der Sprache -
ein Thema, das sein ganzes Werk durchzieht. Spéter, im Schwierigen, lief3 er das Thema Sprache
ganz in der Gestaltung aufgehen, das er im Brief noch in einer Weise erértert hatte, die seine
erfundenen Gespréche u. Briefe um die Jahrhundertwende kennzeichnet: namlich in einer Prosa, die
Essayistisches in die Form der Fiktion transponiert. Ahnlich verfuhr H. auch im
Brief des letzten Contarin u. in dem Gespréch zwischen Balzac u. Hammer-Purgstall Uber
Charaktere im Roman und im Drama, das fiktiv auf 1842 datiert ist.

Das 1893 geschriebene »Trauerspiel nach Euripides« Alkestis (Lpz. 1911) préludiert den spateren
Griechendramen Elektra (BIn. 1904), Odipus und die Sphinx (BIn. 1906) u. Kénig Odipus (BIn.
1911), in die H. zum Teil auch vorhandene philolog. Ubersetzungen tibernommen hat. Inhaltlich
spiegeln die Griechendramen auch H.s Beschéftigung mit der Freudschen Psychoanalyse.

Das Bergwerk zu Falun von 1899 (vollst. zuerst Wien 1933) markiert den Ubergang von der lyr.
Dramatik des Fruhwerks zur grof3en Dramenform in finf Akten. Der erste Akt wurde Uberlang, die
Gesamtkonzeption mif¥riet. Ebenso war die Otway-Bearbeitung Das gerettete Venedig (Bln. 1904)
nicht mehr als ein Versuch, sich die dramat. Technik der Shakespeare Zeit anzueignen. Auch die
ersten Komodienversuche - zwischen 1907 u. 1909 konzipierte H. Silviaim 'Stern’,
Florindo/Cristinas Heimreise, Der Schwierige, Der Rosenkavalier u. Lucidor - zeigen die
Schwierigkeit, Uberkommene Formen, etwa der ital. commedia dell'arte, zgl. zu erfillen u. fir die
Aufnahme neuer Gehalte zu erweitern. Von wachsender Bedeutung fir H.s eigenes
K omddienschaffen wurde die Beschéftigung mit Moliere.

Viele Plane bedurften mehrfach erneuter Ansétze u. langer Reifung: So wuchs die 1901
begonnene freie Calderén-Bearbeitung Das Leben ein Traum Uber fast drel Jahrzehnte zum
Trauerspiel Der Turm, das H. 1925 u. 1927 in abweichenden Fassungen ausarbeitete.

Fast gleichzeitig mit dem endgultigen Bruch zwischen H. u. George begann H.s Zusammenarbeit
mit Richard Strauss u. Max Reinhardt, aus der die Werke hervorgingen, die als feste Bestandteile
der Theaterspielpléne H.s Namen im Bewul3tsein eines breiteren Publikums erhalten haben: Der
Rosenkavalier, an dessen ersten Skizzen auch Harry Graf Kessler in Gesprachen mitwirkte, Ariadne
auf Naxos, Jedermann, Die Frau ohne Schatten, Der Schwierige u. Arabella. Die Libretti unter
diesen Werken verstand H. nicht als Nebenarbeiten: »Text und Musik wirklich wie Hand und
Handschuh« (an Strauss am 13. 8. 1928) - so beschrieb er seine Vorstellung vom idealen Verhdtnis
von Libretto u. Musik, u. so dachte auch Strauss, wie seine intensiven Brieferorterungen textl.
Details belegen. Der Briefwechsel ist keine Asthetik oder Dramaturgie der Oper, sondern ein reiner
»Werkstattbericht« (Volke), der aber beider Vorstellung vom Theater als festlicher Anstalt spiegelt.



Zu Beginn des Weltkriegs wurde H. vom Kriegsministerium mit kulturpolit. Aufgaben im
Kriegsfursorgeamt betraut. Aus dieser Tétigkeit erwuchsen editorische u. publizistische Projekte,
deren Programm bereits ein 1914 gehaltener Vortrag Die Bejahung Osterreichs al's des Erbes des
Heiligen Romischen Reichs enthielt. So plante er u.a. ein »auch fur breite Kreise leicht
erschwingliches patriotisches Bilderbuch« (Stern) mit dem Titel Ehrenstétten Osterreichs u. gab
eine Osterreichische Bibliothek heraus, an der Freunde wie die Dichter von Andrian, Felix Braun,
Max Mell u. Robert Michel sowie der Staatsmann Josef Redlich mitarbeiteten. 1917 hielt H. in
Bern einen Vortrag tiber Die |dee Europa, in den er auch Gedanken Borchardts aufnahm.

Die Gesellschaft in Geschichte u. Gegenwart Osterreichs erregte H.s Anteilnahme um so mehr,
als die Habsburger-Monarchie als Redlitét zerfiel. Der Rosenkavalier, Der Schwierige u. Arabella
belegen die fur H.s Gesellschaftskomodien charakterist. Technik, histor. Fakten in »eine Sphéare
nicht der Un-, wohl aber der Halbwirklichkeit« zu transponieren u. a's eine Spielart seiner
Komaodientechnik des »verbergenden Enthullens« (Stern) eine vordergriindig anachronistisch
erscheinende Verschrankung von Epochen zu nutzen, um Themen der Gegenwart statt in plane
Widerspiegelung der Wirklichkeit in mythisierende Symbolik umzusetzen. 1917 kehrte H. mit der
Ausarbeitung des Schwierigen aus wirkungsloser und endlich al's solcher begriffenen Publizistik
wieder zur poetischen Darstellung zurtick. Der Abschlul? der Komposition der Frau ohne Schatten
durch Strauss 1917 - der Kriegseinsatz H.s hatte den Abschluf des 1911 begonnenen Librettos
verzogert - bestimmte H., sich auch wieder intensiv der Prosafassung zuzuwenden, die er alsdie
gemal3ere fir den symboltrachtigen Marchenstoff schon lange vor Augen hatte. Die Erzahlung
erschien 1919 (BIn.) im Druck, im Jahr der Erstauffiihrung der Oper. In der Erz&hlung hat H. »das
zur Form der Oper gehdrende Springende, Bequeme, Oberflachliche ganz ausgeschaltet, an seine
Stelle geschlossene Bilder und Horizonte gesetzt [...]. Sieist, obwohl fortlaufend und hinreif3end, so
doch in einer Weise gebaut, dal3 man an jeder Stelle wiein der Mitte ist und eine Runde um sich
ausgegossen hat, [...] wie die Architektonik Maréesscher Gemal de« (Rudolf Pannwitz). Auch dem
Plan eines dsterr. Bildungsromans Andreas oder die Vereinigten, zu dem erste Notizen bis 1907
zurlickreichen u. der in den Krieggahren liegengeblieben war, wandte sich H. erneut zu. Der erst
postum (BlIn. 1930) verdéffentlichte Roman, der die Thematik individuel ler Personlichkeitsspaltung
mit der Ubergreifenden von Individuation u. sozialer VerknlUpfung verbinden sollte, blieb Fragment.

Neben der Arbeit an den Dichtungen verfaldte H. jedoch auch in den 20er Jahren noch wiederholt
kulturpolit. Aufsétze u. Reden. Sie spiegeln das Dilemma, dal3 er zwar auf breite Wirkung bedacht,
aber nicht bereit war, sich den neuen wirkungsvollen publizistischen Medien auszuliefern. Zu den
spaten kulturpolit. AuRerungen zahlen etwa die Aufsitze zur Konzeption der Salzburger Festspiele,
v. a. aber die auf Einladung des Rektors der Minchener Universitét Karl Vossler 1927 gehaltene
Rede Das Schrifttum als geistiger Raum der Nation (Mchn. 1927). Die Rede stellte ein Idealbild frz.
Geistigkeit der »deutschen Zerfahrenheit« gegentiber. H. benutzte in der Rede auch den seinerzeit
noch nicht - wie etwa bel Arthur Moeller van den Bruck oder Karl Anton Rohan auf einen
vordergrindigen Traditionalismus - verkirzten Begriff der »konservativen Revolution«, um seine
Ideen einer Integration Uberkommener Werte in eine neu zu schaffende Ordnung der Gegenwart
darzustellen - Ideen, die Uber weite Strecken durch die Kulturphilosophie von Pannwitz bestimmt
waren, aber auch durch Josef Nadlers problemat. kulturrduml. Literaturinterpretation aus
stammesgeschichtl. Ansatz.

Die von H. zusammen mit Reinhardt u. Strauss begriindeten Salzburger Festspiele, in deren
Programm Jedermann (BIn. 1911) u. die Calderon-Erneuerung Das Salzburger grof3e Welttheater
(Lpz. 1922) einen festen Platz hatten, waren ebenso kulturpolit. u. kulturpéddagog. Wirkungswillen
verpflichtet wie die Herausgebertétigkeit, die H. fir den bibliophilen Verlag der Bremer Presse
unternahm: Deutsches Lesebuch (2 Bde., Mchn. 1922/23), Deutsche Epigramme (Mchn. 1923),
Schillers Selbstcharakteristik (Mchn. 1926), Wert und Ehre deutscher Sprache (Mchn. 1927). Dort
erschien auch die Freundesgabe Eranos von 1924, zu der u.a. Borchardt, Walther Brecht, Konrad
Burdach, Rudolf Kassner, Max Liebermann, Kurt Riezler u. Jakob Wassermann beitrugen. In den
»Neuen deutschen Beitragen« (1922-1927) verdffentlichte H. unter anderem Walter Benjamins
Wahlverwandtschaften-Aufsatz sowie Teile aus dem Ursprung des deutschen Trauerspiels.



Benjamins theoreti sch-histor. Analyse des Trauerspiels beeinflufdte H.s spéte Arbeit am Turm
(BIn. 1927) in der Form nachhaltig, wahrend H. fir die Thematik wesentl. Anregungen aus dem
standigen Briefgesprach mit Carl J. Burckhardt empfing. Von tiefem Pessimismus Uber die Zukunft
zeugt die Fassung von 1927, etwa durch die Verwandlung des 6ffentl. Todes Sigismunds mit eth. u.
polit. Sinn in den einsamen Tod, der jedes Sinns beraubt ist, »der nicht in einem einsamen, keine
Gemeinschaft mehr erreichenden Ethos der Selbstbewahrung liegt« (Altenhofer). Man kann den
Turm as eine Vorahnung heraufziehender politischer Verhangnisse lesen.

Der Resignation dieser deprimierten Auseinandersetzung mit dem Phanomen der Macht folgte in
der 1927 begonnenen Arabella noch einmal die Behandlung der neuen Situation Osterreichs im
Lustspiel. Ein begeistertes Telegramm von Strauss zum Arabella-Libretto traf am 15. 7. 1929 in
Rodaun ein. H. hat es nicht mehr gedffnet. An diesem Tag erlitt er beim Aufbruch zum Begrabnis
seines dlteren Sohns Franz, der sich zwei Tage zuvor das L eben genommen hatte, den todl.
Schlaganfall.

Trotz zahlreicher Studien ist bis heute weder die Stellung H.s in zeit- u. kulturgeschichtl.
Zusammenhang noch die Geschichte der Wirkung seines Werks abgeschlossen. Zahlreiche erst
jungst zugangl. Quellen, etwa neu edierte Briefwechsel, zeigen, dal3 H. an den
Auseinandersetzungen der streitenden geistigen Stromungen seiner Zeit noch intensiver Anteil
nahm, al's man bisher schon wufe. So hatten z.B. auch die Ideen von Gustav Landauer, Max
Scheler, Georg Simmel, Paul Tillich u.a. im geistigen Kréftefeld des Dichters wechselnde
Positionen der Anziehung u. Abstof3ung inne. Die Literaturgeschichte war lange Zeit von der
Annahme einer »Wandlung« (Alewyn) von einem dem Asthetismus huldigenden Frihwerk zu
einem das »Soziale« (H. in Ad me ipsum) spiegelndenWerk der Reife bestimmt. Man hat durch die
Anwendung von Kategorien der spaten Selbstreflexion H.sin Ad me ipsum auf die Werke (Prae-
existenz/ambivalenter Zustand/Existenz; Antinomien wie Dauer/Vergehen, Treue/Untreue,
»Allomatik« a's Inbegriff individueller Wandlung) dem OEuvre H.s bald neue Einsichten
abgewonnen, aber auch Wege zu einer noch zu leistenden historisch-krit. Analyse verstellt, diev. a.
H.s poetischer Technik zu gelten hétte, Probleme seiner Gegenwart im Gewande historischer Stoffe
zu behandeln.
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